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MICHEAL BEUTLER PER LA FONDAZIONE
BRODBECK A CATANIA

In una zona della Catania storica, in unarea centrale ma dai tratti
post-industriali, nasce la Fondazicne Brodbeck venendo ad anima-
r2 un grande isolato tardo ottocentesco che nei suoi capannoni ha
visto awvicendarsi la lavorazione della liquirizia, della frutta secca,
del legno, la conservazione del grano, insomma, un agglomerato ¢i
diverse migliaia di metri quadri articolato come una citiadella indu-
striale che nelle sue palimorfe angolazioni evoca brani di operosita
mediterranea, parle di un'industrializzazione che non ha mai smes-
30 di riferirsi alla dimensione agricola, mantenendone alcuni carat-
teri anche nell'intrecciarsi con il fessuto urbano.

Con queste premesse, vedere Michael Beutler al lavoro in una ricer-
cata dimensione di operativita protoindustriale & apparsa come una
perfetta sintesi non solo degli obiettivi della Fondazione (che ha
naugurato con la personale di Beutler il progetie pluriennale Fortino
7.2 cura di Helmut Friedel, Giovanni lovane e Salvatore Lacagnina)
Tz anche del lavoro stesso dell'artista tedesco. Limpressione era
eqli lavorasse in un luogo che gli permettesse di dar vita a quel-
2 creazione unitaria che si percepisce come una delle istanze del
3u0 lavoro, un creare ciog partendo dalla realtd de facto (materiali,
tteristiche architettoniche ecc.) per poi rimodellarla, riformular-
2, rileggerla in termini assolutamente personali ma anche come
nuova esperienza collettiva, in un continuum contestuale che questo
1000 pit di altri ha potuto garantire al lavoro.

CQuando nei primi anni Sessanta artisti come Buren o LeWitt lavora-
0 relazionandosi agli spazi architeitonici e concentrandosi sulle
specificita efo accidentalita degli stessi, rispondevano fondamental-
mente ad una esigenza di tipo cognitivo, in termini di presa di
coscienza della realta costruita, archilellonica, che si faceva metafo-
2 dello spazio fisico del vivere e, soprattutto per Buren, delle forme
3' espressione del potere. Beutler, pur dimostrando una analoga
ztirazione per una lettura empirica dello spazio architettonica, espri-
M2 una adesions alla realt? data che si colora di altri intendimenti. £
come se quel partire dallo spazio dato, dalle funzioni preesistenti e
cal materiali rovati in situ fosse condizions necessaria per l'esisten-
22 stessa della sua avventura costruttiva, in una presa d'atto pit che
a di coscienza della realtd, sottintendendo ciog che non si fratta
di rendere vigile lo spettatore circa lo spazio della sua esistenza
2ensi di coinvolgerlo in una nuova possibile esperienza, dando per
zssodato che egli sia gia vigile e consapevole della sua condizione
2 del suo intorno.

Nel suo condurre una riflessione in progress sulle possibili moda-
2 dialettiche tra arte e architeltura, mi sembra interessante sottoli-
neare il ruolo che vi assume la presenza delle macchine, oltrettutio
2 ridosso di un secolo di radicata cultura “macchinistica”. Macchine
cne egli stesso progetta e costruisce, utilizzando sempre quanto
“rova sul posto e finalizzandole a produrre cio che il posto stesso gli
suggerisce di realizzare, ovvero, per lo pill, variopinte installazioni di
2rzndi dimensioni fatte di materiali semplici. Le sue macchine este-
“che, macchine costruttive, sono sideralmente distanti dalle mac-
2nine celibi di Duchamp o da quelle inutili di Picabia, ne sono I'op-
0. figlie semmai di una matrice costruttivista, che da sola perd
non ne spiegherebbe del tutto la dimensione Iudica che invece in
7ualche modo esse richiamano, quella dimensione liberatoria, sola-
= dellhomo faber che, giocando, costruisce il suo mondo.
Szquendo poi quella indicazione alla teatralita, quel piacere per 'ap-
cio scenografico che si evince dal suo lavoro, sarebbe interes-
= interrogarne il legame con lo spetiacolo, nell'accezione pilt tra-
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dizionale e alta del termine, ambito di riferimento in cui potremmo a
quel punto far ricadere anche I'effimero dei materiali, 1a loro fragilita,
el contempo la grandiosita architettonica dei manufatti, e probabil-
mante anche la componente performativa che la sua complessa pro-
duzione on siteimplica accantc a quella, pid esplicita, di ordine pro-
cessuale.

Oppure potremmo sequire la strada, certo fin troppo battuta e per
altri spacifici linguistici, della protes, del prolungamento dal corpo,
dell'adattamenta umano alle mutate condizioni antropologiche... Ma
allora in quel caso dovremmo interprefare il senso che egli decide di
assegnare a quell'adattamento. Pre o post industriale?

Ci sarebbero ancora tanti altri aspetti da sottolineare, che lo spazio
2 disposizione permelte soltanto di slencare: la sua attitudine anali-

fica intrecciata ad una esuberante vena trasformativa, la sua vocazio-
ne morfologica, il concept leboratoriale che improniz la sua visione
dell'opera, il dizlogo con i due poli dalla tradizione e della funzione,
la scelta di una prassi artigianale, la semplicita dei materiali. Una
moltitudine di riflessioni che dalla referenzialitz dell'arte e dallarchi-
fettura arriva ad implicare un piano di discorso di ording ecanomi-
co-politico. £ qussta serie di possinilita che il suo lavoro lascia
aperte a renderlo particolarmente convincente.

Daniela Bigi

1.2. & 3. Immagini della Fondazicne Brodbeck, Cataniz; 4. Michael Beutler
Vellow Escalator, 2005, installazione alla Fondezione Brodbeck; 5. Michae
Beutler, Sigarette, 2009, installazione alla Fondazione Brodbeck, Catania
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